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RESUMEN

El siglo XX ha asistido a un proceso sociol6-
gico y estético en el que un nuevo invento
como el cine se convirtié en una firme
propuesta de arte absoluto. No fue hasta la
irrupcién creativa de la segunda oleada de
vanguardias en la década de 1920 cuando se
comenzo a generar una revision de la
importancia y trascendencia estética del
cine. Pocos géneros creativos fueron
impermeables a su influencia. La épera fue y
es uno de ellos.

Esta investigacion reflexiona sobre como una
opera, Charlot de Bacarisse y Gomez de la
Serna, consideré por primera vez el material
cinematografico como un objeto estética-
mente valido permitiendo con ello conside-
rar al cine como un evento trascendente
dentro de los parametros de la gran cultura
europea. En 1932, fruto de la comunién
estética entre Ramoén Gémez de la Serna'y
Salvador Bacarisse, surgié una éperaen la
que no solo su aspecto argumental era
cinematografico, sino que incluso su
dramaturgia implicaba proyecciones de
escenas como factor esencial. Enmarcada en
el transito del cine mudo al sonoro, la épera
Charlot es una obra de una importancia
esencial si pretendemos trazar una linea de
investigacion completa entre la interaccién
estética entre cine y musica. La épera de
Bacarisse se desenvuelve con gran oficio en
un lenguaje neoclésico y politonal moderno y
arriesgado. Gémez de la Serna centro su
linea argumental en un conflicto de calado
estético que implicaba al Charles Chaplin
cineasta, de la mano de su personaje, y el
problema de la desaparicién del cine silente.
Analizar en profundidad las vertientes
estéticas de Charlot y su intensa relacién
con el cine supone un hecho fundamental
para la musicologia cinematografica puesto
que sitian ambos géneros en un espacio
comun tan importante como inusitado y por
ello de obligada visita.

ABSTRACT

The twentieth century was the backdrop to
a sociological and aesthetic process in
which the invention of film firmly estab-
lished itself as an art form. It was not until
the second wave of the avant-garde burst
onto the creative scene during the 1920s
that the aesthetic importance and tran-
scendence of film began to be reconsidered.
Few creative genres were impervious to its
influence, but opera was and is one of them.
This research reflects on how an opera,
Charlot, by Bacarisse and Gémez de la
Serna, used film as a valid aesthetic element
for the first time; an action which enabled
film to be seen as a transcendent event
within the bounds of high European culture.
In 1932, the aesthetic communion between
Ramoén Gémez de la Serna and Salvador
Bacarisse resulted in an opera with not only
a filmic plot line, but whose dramaturgy
even dictated that projected scenes had to
be employed. As part of the transition from
silent to talking films, the opera Charlot is a
work of vital importance when attempting to
follow an unbroken line of research on the
aesthetic interaction between film and
music. The opera by Bacarisse expertly
unfolds using a bold and contemporary
neoclassical and polytonal language. Gémez
de la Serna focused his plot on a conflict of
aesthetic weight involving Charlie Chaplin
the filmmaker, his character, and the issue of
the disappearance of silent film.

Analysing the aesthetic aspects of Charlot
and its intense relationship with film in
depth is essential for film musicology as the
two genres exist in a shared space that is as
important as it is rare, and which therefore
must be broached.
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Introduccion

“Muebles rusticos y tendida de una cuerda, medio transversal a la escena,
una sabana, sobre la que se ha de ver el retazo de film Charlot que se proyectara

en la primera escena y algunas prendas interiores de mujer (...)”

Esta acotacion escrita por Ramon Gomez de la Serna en el libreto de la dpera Charlot es pro-
bablemente la primera indicacion, con peso dramatico real que existe de una proyeccion de
cine dentro de una obra musical, concretamente de una opera. Este hecho singular arrastra
una serie de factores estéticos que elevan a la Opera de Bacarisse y Gomez de la Serna a la
categoria de hito historiografico tanto en el universo musical, como en el cinematografico.
La consideracion del cine como un Arte estaba lejos de ser una realidad en las primeras dé-
cadas del siglo XX, de modo que su inclusion, superando el componente colorista o moder-
no, dentro de un espectaculo del ecoyla trascendencia estética de una 6pera va mas alla de
un simple efecto de atrezo. La modernidad audiovisual que esta acotacion implicaba, situa-
ba a sus creadores en la vanguardia no ya solo del género operistico, sino igualmente teatral.
A esto cabe unir la aspiracion universal que toma el proyecto desde el momento en el que se
presenta como principal a un personaje mediatico y reconocido en todo el mundo.

El cine entreverado en un género tan paradigmatico y crecientemente envarado como la
opera’ suponia en si mismo un ejercicio de vanguardia de unas dimensiones colosales. En
el espiritu de los miembros de la Generacion de la Republica estuvo siempre la aspiracion
ylainercia hacia el exterior por encima de los localismos que se convirtieron en norma es-
tilistica del nacionalismo tardio espanol. Es por ello que el malogrado episodio de Charlot
representa un capitulo paradigmatico del que no se puede prescindir.

Ramoén Gomez de la Serna. Cine, literatura y vanguardia

Tal como el propio compositor dejo escrito en sus memorias?, en las que dedico un capitu-
lo completo a Charlot, la idea y el desarrollo surgen enteramente del escritor. El escritor
madrilefio no era un advenedizo en cuestiones de cine, aunque si que lo era en cuestiones
de dramaturgia musical, ya que éste fue su primer y ultimo libreto.

Larelacion de Ramon Gomez de la Serna con la musica no es diferente a la habitual en el
gremio de literatos espaioles, siendo esta mala, o en el mejor de los casos, anodina. Ra-
mon Gomez de la Serna apenas escribio con detenimiento sobre musica o musicos, aun-
que si encontramos en su obra referencias preferentemente al Jazz. En su ensayo Ismos
(1931), Gomez de la Serna incluyo su Jazzbandismo, que en realidad era un texto cuya liga-
zon con el cine era evidente. Con motivo del estreno en Espaia de la pelicula El Cantor de

1 Elmismo cine relegara ya en el siglo XX a la 6pera como género popular por excelencia. Se produce, por tanto, un
relevo en los usos culturales que sitian a la Opera en un extremo del imaginario colectivo.

2 Nuevas pdginas de mi vida, Alianza Editorial, Madrid, 1970.
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Jazz (1927)3, que paraddjicamente se estreno en version muda debido a la ausencia de me-
dios técnicos para reproducir dicha cinta, Ramon Gomez de la Serna tuvo que subir al es-
cenario para elaborar un discurso mas centrado en el jazz que en el cine. Ese discurso se
convirtio en el articulo Jazzbandismo, incluido poco después en el libro anteriormente ci-
tado. Gomez de la Serna se convirtio pronto en un defensor del cine sonoro, tal como un
escandalizado Juan Piqueras dejo por escrito en la revista Popular Film+. Esta defensa se
habia producido en la famosa tertulia del Café Pombo y tras la cual podemos encontrar el
germen del argumento de Charlot. Ya en Cinelandia (1923), Gomez de la Serna presentaba
un panorama del mundo del celuloide bastante descreido y falso.

También encontramos numerosas referencias al cine en la obra de Gomez de la Serna, tanto
en sus Greguerias, como diseminadas a lo largo de toda su obra, si bien no tantas a la musica.
Cualquier evento tecnoldgico solia contar con la presencia y colaboracion de Gomez de la
Serna. La consolidacion de Union Radio, contd con la presencia y colaboracion del escri-
tor tanto en forma de tertuliano, como escribiendo en la revista subsidiaria Ondas. En di-
cha revista encontramos Greguerias escritas sobre la radio y los medios de comunicacion
que pujaban por un sitio en el nuevo organigrama social. Probablemente alli, entre los pa-
sillos de Union Radio, se comenzo a fraguar la relacion profesional entre Salvador Bacaris-
se y Ramon Gomez de la Serna.

De la buena relacion entre ambos queda un documento aparecido en el diario El Sol, fun-
dado por Nicolas Urgoiti en el que Ramdon Gomez de la Serna se hace eco literario y perio-
distico de la presentacion como grupo estético del Grupo de los Ocho de Madrid en su ar-
ticulo Los Ocho en pie y en fila:

La persistencia del espiritu artistico es uno de los milagros de la vida moderna... Todo parecia
cerrado a una nueva generacion espanola de musicos; pero en reserva, como recibiendo un man-
dato hereditario inalienable, la nueva generacion estaba proxima a su eclosion como tal gene-
racion compacta, formada en numero suficiente, el 8 por casualidad.(...)

Tenia que suceder, necesitaban hacerse participes del nuevo encargo, y ya en todos los progra-
mas tendran que aparecer sus nombres para justificar la legitimidad del tiempo, que sin ellos se-

ria tiempo pocho y baldio. {Ya tenemos hermanos declarados en el otro arte!?

3 Eneltexto La traumdtica transicion del cine espaiiol del mudo al sonoro, Roma Gubern, presenta el relato de las dificulta-
des que experiment? el primer cine sonoro o parcialmente sonoro norteamericano en la Espafia de finales de la década
de 1920. No existen datos que recojan un estreno de la pelicula Don Juan (1926) de Alan Crosland, donde aparecieron
los primeros efectos de sonido insertos dentro de los fotogramas. Tras los estrenos frustrados de The Jazz singer (1927)
de Alan Crosland en 1929 en el Cine Club Espafiol de Madrid y estrenada finalmente con el titulo El idolo de Broadway
en 1931, y de Love Parade (1929) de Ernest Lubitsch estrenada con sonido solo en los nimeros musicales, pero con los
dialogos (en inglés y francés segun el rodaje multilinglie del momento) silentes. La primera cinta sonora completa
estrenada en Espafia fue Innocents of Paris (La cancion de Paris, 1928) de Richard Wallace estrenada el 29 de septiembre
de 1929 en el Teatro Coliseum de Barcelona. Fuente: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-traumatica-
transicion-del-cine-espanol-del-mudo-al-sonoro--o/html/ff8agdse-82b1-11df-accy-002185ce6064_2.html.

4 Piqueras, J., Popular Film n° 168, 17 de octubre de 1929.

5 Ramoén Gomez de la Serna en el articulo “Los Ocho en pie y en fila” en diario El Sol, afio XIV, n° 4156 del 7 de dici-
embre de 1930, pag. 3.
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Pese a que las referencias de Gomez de la Serna a Charles Chaplin aparecen de forma anar-
quica en su obra, siempre existe una clara diferenciacion entre el personaje, sus particula-
ridades y la trascendencia estética que este tiene sobre su tiempo. Encontramos una refe-
rencia al personaje en la novela Cinelandia (1923)°:

— A mi, cocktail Charlot
(Con el cocktail Charlot se salen imitando a Charlot involuntariamente, dominado el que lo bebe
por un fatal baile de San Vito de Charlot y cogiendo con un bastoncito de cayada por el cuello o

por una pierna o por un brazo al transeunte distraido.)

Posiblemente uno de los momentos mas certeros en el terreno estético es el que Gomez de
la Serna dedica a Chaplin en su publicacion Ismos (1931, pp. 2§6-263) habilitando el concep-
to de Charlotismo. La primera redaccion del término Charlotismo aparecio publicado en la
revista Le Disque Vert” en 1924 y observamos en el texto la valoracion estética que Gomez
de la Serna tiene de Chaplin y de la revolucion que provoca su propuesta artistica.

Pero probablemente es en Charlot donde Gomez de la Serna se preocupa por desentrafiar
de forma mas seria la esencia del personaje de Chaplin dotandole de un amplio abanico de
posibilidades y miradas. Mufioz-Alonso en su libro Ramon y el Teatro (La obra dramdtica de
Ramodn Gomez de la Serna) sostiene esta tesis: “Ramon se acerca a Charlot con la intencion
de desvelar las multiples facetas que se entremezclan en esa figura en la que se borraban
los limites entre el hombre y el artista” (Mufioz-Alonso Lopez, 1993, p.222).

Bacarisse, un musico de estado

El periplo de Salvador Bacarisse hasta llegar a Charlot habia tenido menos relacion con el
cine aunque no con los nuevos medios de comunicacion que comenzaban a cambiar la so-
ciedad de los afios 20. Salvador Bacarisse (1898-1963) forma parte de la llamada Genera-
cion de la Republica, joven generacion de creadores con una preparacion intelectual mu-
cho mas elevada que sus maestros, que les llevo a implicarse en cuestiones mas alla del
oficio musical como la politica. Compositor de formacion solida, pero de aspiraciones cla-
ramente vanguardistas, Bacarisse era un creador respetado incluso desde su juventud. Con-
rado del Campo en el semanario Tarari respondia: “... Salvador Bacarisse uno de los musi-
cos mas modernos en su estilo de vanguardia, pero indique usted que, de vanguardia de
verdad, no camelo, pues tiene un gran sabor de fondo...”

6 GomezdelaSerna, R., Cinelandia, Valdemar, Madrid, 1995. Nos referimos concretamente al capitulo XII:
“Los cocktails absurdos”, p. 81.

7 Eltexto original, “Le Charlotisme”, tuvo como pretexto un homenaje a Charles Chaplin promovido por la revista
belga Le Disque Vert n© 4-5 publicada en 1924. Nosotros hemos trabajado con la contenida en el texto: Arconada,
C.M, 3 comicos del cine. Biografias de sombras. Editorial Renacimiento, Sevilla 2007

8 Semanario Tarari, n° 3, pag. 17 del 1 de noviembre de 1930, entrevista a Conrado del Campo realizada por Pruden-
cio Muiioz Delgado en la seccion La Miisica y los miisicos. Este semanario, editado en Madrid los sabados aparecia
como revista de espectaculos y deportes semanal.



Journal of Sound, Silence, Image and Technology | Numero1 | Desembre 2018 12
“...un film de Charlot se proyectara en la primera escena...” Una 6pera de cine

Enlarevista Ondas® en el articulo Nuestro concierto del martes, Gustavo Pittaluga presenta-
ba a sus compaiieros generacionales desde un punto de vista cercano e incluso comico re-
firiéndose a Bacarisse en estos términos:

Salvador Bacarisse constituye fisicamente, con Rodolfo Halffter, la pareja Stan Laurel-Oliver
Hardy. Todo lo que hay de alegre, de al parecer despreocupacion, de sinceridad, de hacer el ca-
pricho por el placer de hacerlo, es en Bacarisse mas patente que en nadie... Si en Bacarisse esta
musica joven es mas agria, es porque en este correo de chicos que se divierten, Bacarisse es el

que grita con mas descaro.”* (Ondas, 1931).

Casi desde la inauguracion de Union Radio, bajo los auspicios de Ricardo Urgoiti en 1924,
se perfilo un tipo de emision en la que la musica jugaba un papel esencial en su programa-
cion. Salvador Bacarisse participara de forma activa en la programacion de Union Radio
en la seccion de Musica desde 1926 a 1936. Alli se encontrara de forma usual con Ramon
Gomez de la Serna, que actud como corresponsal y tertuliano (incluso desde su casa) de
dicharadio en el transito de la década de 1920 y 1930.

La IT Republica emitio un decreto por el que se creaba la Junta Nacional de la Musica y los
Teatros Liricos el 21 de julio de 1931. Las funciones de esta junta tuvieron sin duda una im-
portancia fundamental en la creacion inmediata, pues el respaldo estatal suponia una se-
guridad que no habia tenido igual en la historia del pais desde el mecenazgo real. No obs-
tante, la acritud politica y las acusaciones partidistas no tardaron en aflorar. Esas dudas se
acrecentaron con las primeras concesiones de ayudas, auspicios, becas o premios. Baca-
risse consiguio que su Charlot fuese priorizado por una junta a la que él mismo pertenecia.
Este hecho" se fundamenta en la concesion de varias ayudas de 385.000 pesetas con el fin
de subvencionar nuevas propuestas de Opera comica para la promocion del géneroy de los
autores desconocidos. Parte de la acusacion de corruptela proviene precisamente del he-
cho de que los receptores de dicha ayuda no eran precisamente desconocidos, sino inclu-
soviejas glorias del escenario musical y ademas todos ellos miembros de la junta que con-
cedialas ayudas. Ademas del Charlot de Bacarisse y Gomez de la Serna se subvenciono El
Talismdn de Amadeo Vives y los hermanos Fernandez Shaw, La bella durmiente de Oscar
Esplay Alfonso Hernandez Cata, La montaraza de Facundo de la Vifia y Espresati y Pérez
Dolay el Figaro de Conrado del Campoy Tomas Borras. Todas ellas, como sefiala Heine™,

9 Subsidiaria, como revista de programacion, de Union Radio.

10 Este texto es un resumen del escrito por el propio Pittaluga y publicado en dos partes por la revista Ritmo en los
numeros 27 y 28, correspondientes con segunda quincena de diciembre de 1930 y primera de marzo de 1931, paginas
2-3y §5-6 respectivamente con el titulo Miisica moderna y jovenes muisicos espaiioles.

11 Este tema es tratado por la doctora Christiane Heine en su articulo: Heine, C., ‘Charlot’ de Ramén Gomez de la Ser-
na con musica de Salvador Bacarisse: El nuevo género de la ‘Opera comica’ espafiola, Revista de la Sociedad Espaiiola
de Musicologia, vol. XXI,1998 n 1, pp. 37-63, citando un articulo de Oscar Espla, a la sazon presidente de aquella
primera Junta, publicado en El Sol, 16 de octubre de 1932, habla de la concesion de esas ayudas.

12 Ibid.
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tuvieron un recorrido complicado, partiendo de la suspension de la obra de Vives por su fa-
llecimiento y las restantes no fueron terminadas, excepto Charlot.

Ese inicio erraticolastro el recorrido siguiente de la partitura, provocando su silencio al menos du-
rante el periodo inmediatamente posterior. En 1935 se produjola rehabilitacion delajunta ya den-
tro del gobierno de coalicion de las derechas, CEDA. No debe extrafiarnos que Charlot no tuviese
opcion de estreno mas alla de la noticia publicada pero frustrada de 1933 en el Teatro Calderon.

Chaplin-Charlot

Teniendo en cuenta que sin duda uno de los personajes centrales en esta aventura operis-
tica es Charles Chaplin, tanto en su faceta de actor, como en su faceta de defensor del ges-
to frente a la palabra, no podemos zanjar la aproximacion histdrica sin acercarnos a esta
cuestion. Charles Chaplin fue sin duda alguna el primer idolo mundial de un siglo muy dado
a crear mitos como el XX. La grandeza y universalidad del gesto solo habia estado al alcan-
ce de la musica hasta entonces, pero el cine silente permitid que un pequeno vagabundo
de bombin y grandes zapatos uniese en torno suyo a toda la humanidad. La puesta en ac-
cion de una pelicula parcialmente sonora como The Jazz Singer, no auguraba un buen final
para el cine sonoro, pero la realidad es que el intento logrd un fulgurante éxito. En enero
de 1929 los principales estudios de Hollywood ya trabajaban al 100% en sonoro.

No cabe duda que solo un genio como Chaplin podia permanecer firme en su propuesta es-
tética. Su personaje, el vagabundo Charlot, no necesitaba hablar para expresar su propio
lenguaje. Chaplin tras el éxito de Luces de la Ciudad en Estados Unidos, inici6 un particu-
lar bafio de masas en Europa. Nadie resultaba ajeno en aquel 1931 a Charlot, que constituia
la imagen del vagabundo que de manera accidental podia ser el reflejo de la clase media
mundial que con los efectos de la crisis de 1929 habia pasado de los felices afios veinte a los
oscuros treinta sin tiempo para modificar sus prioridades.

El1 de abril de 1931, los diarios espafioles se hacian eco de la gran noticia “Charlot en Europa”.
Con motivo del estreno de Luces de la Ciudad, Charles Chaplin disfruto del carino del publico
europeo, motivando un crecimiento exponencial de sufigura. Se generalizo enla prensala con-
fusion e incluso la decepcion de algunos periodistas al comprobar las naturales diferencias en-
tre Charlot y Charles Chaplin (ABC, 1931, 1 de Abril). La presencia de Chaplin fue portaday el
seguimiento de los medios en cada una de sus intervenciones fue acorde con la fama del per-
sonaje. Lamejor muestra del impacto producido por la lucha de Chaplin porla validez del cine
mudo fue sin duda la dpera, una dpera en la que el protagonista no emitia sonido alguno.

Crénica de estrenos frustrados
En Nuevas Pdginas de mivida®, Ramon Gomez de la Serna, en su capitulo titulado “Una 6pe-
ra malograda” nos cuenta la génesis de Charlot:

13 Esta suerte de obra maestra y piedra clave para entender la personalidad de Gomez de la Serna, se autocalifica
como segunda parte de su Automoribundia, autobiografia peculiar. La parte que nos interesa aparecio en las colecci-
ones de Alianza Editorial, Madrid, 1970.
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En 1932 en insinuo Salvador Bacarisse que hiciese una opera en tres actos, a la que €l pondria la musi-
ca. Entonces en versos de Opera Libre, inventé la dpera Charlot, en la que me propuse que el
gran comico de la pantalla, que a la sazon no queria hablar ni cantar en las peliculas, aparecie-
se con un sosias o personaje cantor que, siempre detras de €l—como su sombra—, cantase como

si fuese el propio Carlitos. (...)

Eltrabajo creativo fue muy rapido a juzgar por las fechas que aparecen escritas en la partice-
lla original de Bacarisse. Alli ubica su composicion en Madrid desde septiembre de 1932 aju-
nio de 1933, sus fechas parciales fueron para el primer acto hasta el 15 de enero de 1933, para
el segundo hasta el 2 de mayo de 1933y su finalizacion el 15 de junio de 1933'. A esto debemos
anadir la finalizacion de la orquestacion, fechada por el propio Bacarisse en la partitura com-
pleta el 10 de julio del mismo ano. La particella esta dedicada a la mujer de Bacarisse.
Después vino el primer intento de estreno en el Teatro Calderon en 1933, contemplado en
las programaciones y la prensa del momento, pero curiosamente no resefiado por Gomez
de la Serna en sus memorias. El segundo intento tiene que ver directamente con Gomez
de la Serna, pues el escritor aprovechd un viaje a Buenos Aires para la inauguracion del Li-
bro Espariol en 1935 y llevo la joven dpera bajo el brazo. La amistad del libretista con Victo-
ria Ocampo, por entonces directora del teatro bonaerense por excelencia el Teatro Colon,
auspicio una lectura en casa de la escritora argentina a la que asistio el musico Juan José
Castro en la que se ‘tararearon’ los tres actos de Charlot. La cuestion de esta posible lectu-
ra en Buenos Aires no aparece respaldada por ningun documento, ni en los archivos del
Colon ni en las memorias ni testimonios de los alli presentes salvo el de Gomez de la Ser-
na, que ademas apuntaba que en la reunion se barajo incluso la posibilidad de que fuese el
propio Chaplin quien se encarnase a si mismo en el posible estreno de la obra. Lo cierto es
que la obra no se estreno.

La Guerra Civil se abalanzd sobre los espafioles y también sobre Charlot. El tercer intento
de estreno se produce en plena contienday directamente ligado al papel de Bacarisse como
activo enla ciudad condal, desde donde publica la revista Musica. La programacion del es-
treno de Charlot se barajo parala temporada 1938-1939 en el Gran Teatre del Liceu de Bar-
celona. Segun Gomez de la Serna, el ofrecimiento llego por una carta de su hermano José
enla cual se le instaba al escritor a firmar:

(...) no sé queé cosa, y se estrenaria en el Liceo de Barcelona. Yo le contesté que no firmaba y la
opera Charlot se perdio en la noche de los tiempos nocturnizados que vinieron y no sé sila ten-
dra Bacarisse en Méjico. Fue una ensofiacion con gran marco de oro, una esperanza mas. (Go-

mezdela Serna, 1970).

14 Estos datos aparecen escritos a tinta al comienzo de la dpera, en su primera version de particella (version pianistica o
para cuarteto de cuerda), en la fecha de inicio y los parciales del mismo modo al fin de cada doble barra de final en la
partitura. En el original orquestado no aparecen estos parciales de composicion.
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Sin duda el papel que habia que firmar era el respaldo al gobierno legitimo de la Republica
por parte de un escritor exiliado. La realidad es que Gomez de la Serna se guardo y se blin-
do de cara a un posible regreso que quedaria condicionado por ese respaldo explicito.

El hasta hoy ultimo capitulo de Charlot se produjo en 1988 cuando coincidiendo con el cen-
tenario de Gomez de la Serna, el Centro de Documentacion de la Musica Espaiiola Contem-
poranea de la Fundacion Juan March, rescato de los papeles legados por Salvador Bacarisse
(hijo) esta dpera publicando la particella en edicion facsimilar del compositor y con motivo
de susalida alaluz publica se realizo una primera lectura publica de la 6pera de manera par-
cial. Alli se puede comprobar la naturaleza estética de Charlot que reclama desde entonces
la oportunidad de significarse como lo que es, una obra para la escena, una opera.

Cine en la 6pera

Charlot presenta un texto y una partitura de una calidad incuestionable, si bien su viabili-
dad sobre un escenario es una quimera sin haber tenido la ocasion de ser representada.
Pero no es menos cierto que es imprescindible apuntillar una serie de cuestiones estéticas
ineludibles y que deben ser conocidas. La presencia de una proyeccion cinematografica en
elinicio de la Opera es un hecho inusitado en los teatros musicales del siglo XX.

El caracter comercial del cine habia llevado desde sus inicios a recurrir a los argumentos
operisticos como soporte dramatico de los primeros escarceos del séptimo arte. Pero la re-
version de ese hecholdgico es un elemento completamente nuevo. Aunque se pueden cons-
tatar presencias de proyecciones como fondo en algunas operas como Christophe Colomb
(1931) op. 102 de Darius Milhaud y Paul Claudel, en las que se describe el vuelo de una pa-
loma olavision de la Cruz, la presencia dramatica real no es tan declaradamente significa-
tiva como en Charlot. Ademas cabe afiadir que las proyecciones fueron grabadas ad hoc
para la Opera, de modo que no se configuran como una proyeccion de material comercial
autonomo, sino como un efecto escénico.

La decoracion representa una especie de gran cabafia negra, destartalado bungalow en el que
solo clarean los marcos blancos de las ventanas y de las puertas, dos laterales y una al fondo.
Muebles rusticos y tendida de una cuerda, medio transversal a la escena, una sabana, sobre la
que se ha de ver el retazo de film Charlot que se proyectara en la primera escena y algunas pren-

dasinteriores de mujer (...)’s

La proyeccion condiciona directamente el universo estético contemporaneo de forma mas
que significativa. Tanto el texto como la musica abundan en estas claves de modernidad a
las que cabe anadir el componente directamente relacionado con la realidad argumental
del momento. Se trata por tanto de una serie de factores inusuales en el teatro musical del
siglo XX y que en raras ocasiones se ha vuelto a repetir.

1§ Acotacion del texto original de la Opera Charlot en Obras completas XIII, Novelas V - Teatro de vanguardia. Galaxia
Gutemberg, 2002.
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“...un film de Charlot se proyectara en la primera escena...” Una 6pera de cine
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